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El presente trabajo se propone como una indagaeiorel género de la cronica
periodistica a partir del cruce que éste operaaitdiscurso referencial del periodismo
y la puesta en juego de una subjetividad propi¢doslggéneros autobiograficos. Dado
que podemos considerar a la crénica como un gémidrdo, que se sitia en las
fronteras labiles del periodismo vy la literatura,ls estudiara poniéndolo en relacion
con los pactos de lectura que instauran el discausobiografico y el periodistico, a

partir de los avances tedricos de autores comdppeilLejeune, Jean-Philippe Miraux,

Michel Foucault y Paul De Man, entre otros dedisadd estudio del género

autobiogréfico y Eliseo Verdn y Stella Martini entos que abordaron el contrato de
lectura periodistico. El objetivo del trabajo sak&@nzar hacia el discernimiento de un
contrato de lectura propio del género cronica, réirpdel cual estos textos construyen
un verosimil propio, vinculado tanto con la refa@iahdad de su discurso como con la

construccion de la mirada subjetiva de su autor.

El contrato de lectura de la crdnica: entre la autbiografia y el periodismo



Ariel Idez (Ciencias de la Comunicacion, UBA)

Bajo las portadas, tras los titulares, en los saefeos, los libros, las contratapas. Hay
cronicas. El género ha vivido en los ultimos diBasauna explosion y renovacion que
lo ha puesto “de moda” a través de la publicaci®miga numerosa cantidad de titulos,
en la “canonizacion” de cronistas que venian raalip su trabajo en silencio o con
moderada repercusion desde varias décadas antes ®taria Moreno o Martin

Caparréos y en el surgimiento de nuevos autores c@mstian Alarcon, Julian

Gorodischer o Leila Guerreiro, por citar solo algsirde ellos, con la promesa de

renovar el género o llevarlo mas alla de sus psoiioites.

Sin embargo, he aqui una primera cuestion a pep&aré genero? y sobre todo, ¢Qué
limites? Podemos reconocer facilmente una cronieado la tenemos ante nuestros
ojos (veremos, de todas formas, que hay toda unaim@paratextual operando a favor
de este reconocimiento) pero nos resultaria muche dificil dar una definicion
acabada y excluyente (sobre todo excluyente) aderéa que una cronica es. Al punto
que podriamos pensar que es ese mismo caractaesifivable, esa dificultad para
encorsetar al género lo que le aporta gran parsel déractivo. Hasta el punto que al dia
de hoy han sido muchas veces los mismos cronistéenes han ensayado las
aproximaciones mas lucidas a, si no una definicod@anto menos una aproximacion
desde la praxis al fenomeno de la cronica. Asisetiter, investigador y cronista
mexicano Juan Villoro ha sintetizado poéticamehtzuece de registros que propone la
cronica, en el que se intersectan segmentos infwmsa narrativos, descriptivos y
argumentativos con préstamos a los géneros naijionmvelesco, poético y ensayistico,
llamando a la cronica “el ornitorrinco de la prog2005: 14). Martin Caparros, por otro
lado, elige destacar a la crénica en tanto opemapidlitica sobre los criterios de
noticiabilidad vinculados al gatekeeping (Mart2000) cuando destaca que:
La ‘informacion’ busca lo extraordinario; la créajanuchas veces, el interés de la
cotidianeidad. Digo: la maravilla en la banalidad)(La informacion (tal como
existe) consiste en decirle a muchisima gente gy@as$a a muy poca: la que tiene
poder. Decirle, entonces, a muchisima gente qgadadebe importarle es lo que les
pasa a esos. La informacién postula (impone) uea @kl mundo: un modelo de

mundo en el que importan esos pocos. Una poligtandndo.



La cronica se rebela contra eso cuando intentaranpsn sus historias, las vidas de
todos, de cualquiera: lo que les pasa a los qubi¢anpodrian ser sus lectores. La
cronica es una forma de pararse frente a la infodnay su politica del mundo: una
manera de decir que el mundo también puede ser lo&raronica es politica.
(Caparrés, 2007: 10-11)

No obstante lo cual, esto no implica que la crémoapueda abordar un personaje
vinculado al poder o la celebridad, pero si quld con un enfoque completamente
distinto al del periodismo convencional, como exglel escritor Rodrigo Fresan acerca
de Gay Talese, uno de los padres fundadores del ‘Meirnalism”, en la cronica se
tratara de “Rastrear la vida corriente de perséuers de lo comun y la vida fuera de lo
comun de personas corrientes” (Fresan, 2011).

En estas definiciones y descripciones ah hoc cquertinistas realizan sobre su practica
podemos observar una relacién tanto de similituchaale oposicion al discurso
informativo al punto que hoy mismo la crénica esnsiderada un subgénero
periodistico. Sin embargo, es preciso sefalar gqaado el periodismo despertd, la
cronica ya estaba alli. Como apunta el investigagkpafiol Juan Cantavella: “La
cronica no nace con el Periodismo sino que éstevapha una tradicion literaria e
histérica de largo y espléndido desarrollo paraptila a las paginas de la prensa”
(2004, p. 395). Cientos de afios antes de "“migaald prensa, fines del siglo XIX,
adaptandose al nuevo formato que ésta le imponmaiiedo conocio los relatos de los
“Cronistas de Indias”, que iban de las cartas tiid@ de Cristobal Colon y Américo
Vespucio a las crénicas de la “conquista” de An@érade Hernan Cortés, Fray
Bartolomé de las Casas o Bernal Diaz del Casglitre otros. De ahi que podamos
pensar a la cronica como un género eminentemetirie(mericano). En estos relatos
sobre el “Nuevo Mundo” podemos situar a la créniceno un artefacto literario
utilizado por una persona con competencia literpasa relatar a un determinado
publico lo que sucedio en un lugar especifico equel este autor ha estado o de un
hecho en que ha tomado parte. Si bien la cronibd&ah@nido un desarrollo previo,
especialmente entre los siglos IX y XIV, periodarahte el cual funcion6 como
instrumento de propaganda, como afirma Gil Gonz@e@4: 3): “Tener cronista y que
la crénica defienda con vehemencia una causa,iéanoble o doctrina eclesiastica era
un hecho comun en toda la Europa Medieval”. Es rarpdel “descubrimiento” de

América y los relatos que dan cuenta del mismoéste alcanza su forma acabada. Ya



en esta etapa inicial observamos dos caracteggticgias del género: la presencia del
autor, en calidad de testigo o participe de loshbecque narra y el relato de
acontecimientos que se dan por ciertos (pero cayifioacion no esta sujeta a ningun
tipo de prueba documental, sino a una verdad dectiptractual entre autor y lector) y
que son narrados a partir de la utilizacion de tbdo de recursos literarios. Cabe
mencionar que la presencia del autor es destacadduso, como en la autobiografia,
puede fusionarse con el narrador y el personajapcgucede en las cartas de relaciéon
de Hernan Cortés. El autor de estos textos es, @argonzalez (2004: 4): “Testigo
privilegiado de los hechos, que, con independengalos fines ideoldgicos que
defienda, es el encargado de estructurar los ssicgin dictamina su creatividad,
siempre y cuando obedezca a una serie de carticeerignpuesta por la historiografia.
Ademas, sobre él recae la crucial labor de seleacidos hechos, interpretarlos,
acomodarlos a sus receptores... en definitiva,régbpropias, no solo del historiador
sino también, en buena medida, del ambito del gisrao”. Con lo cual la Crénica de
Indias conforma un tipo especial de relato, al mistiempo protohistérico y
protoperiodistico, que para Michel De Certau (20P6,11) estara vinculado a una
voluntad de dominacion sobre el otro y a un “nuawaionamiento occidental de la
escritura:

“El conquistador va ascribir el cuerpo de la otra y a trazar sobre él su propia

historia. Va a hacer de ella el cuerpo historiado —el lmlaste sus trabajos y de sus

fantasmas. Ella sera América ‘latina’.

Esta imagen erotica y guerrera tiene un valor caico, pues representa el

comienzo de un nuevo funcionamiento occidentabdesctritura”.

Si bien la crénica comparte con la noticia convenal la alusion a un referente “real”,
debemos sefalar que se distancia notablementefemmla de representar ese referente.
Asi como Villoro (2005: 12) postula que: “La crémi@s la encrucijada entre dos
economias, la ficcion y el reportaje”, también pacdiros pensarla en la dialéctica
negativa benjaminiana entre informacion y narracégmla que la crénica recuperaria
aquella: “forma similarmente artesanal de la comagion. [que]No se propone
trasmitir, como lo haria la informacion o el pagk’puro’ asunto en si .... Por lo tanto,
la huella del narrador queda adherida a la namacidmo las del afarero a la superficie
de su vasija de barro.” (Benjamin, 1999: 119). ferdincia de la noticia, el valor de la

cronica descansa en gran medida en su escrituréo ppre también en este tipo de



textos “todo el resto es literatura”. Bajo estasnpsas, la créonica no puede ser
subsumida al referente o la anécdota como la agtiti se encuentra limitada a un
régimen de verificabilidad, su uso del lenguaje dsjos del empleo instrumental y la
concepcion del reflejo de la realidad que carazaeal discurso informativo. La crénica,
en tanto narracion, tendra una sobrevida mucho exéensa que la que conoce la
noticia bajo la légica del acontecimiento y la nde®, como explica Benjamin (117-
118): “La informacion cobra su recompensa exclusate en el instante en que es
nueva. Sélo vive en ese instante, debe entregataenente a él, y en él manifestarse.
No asi la narracion, pues no se agota. Mantiendusugas acumuladas y es capaz de
desplegarse pasado mucho tiempo”. De este mod@odsiamos pensar a la cronica
como un ‘retorno de lo reprimido” en la noticia wencional (la mirada, la
temporalidad, el enfoque, la primera persona,adaiio sobre el lenguaje, la narracion)
y también como un tipo de discurso referencial gaese atiene a los criterios de
noticiabilidad que priorizan la novedad, el acomento y la actualidad, lo que
habilita una lectura (una escritura) distinta de neismos acontecimientos, que puede
sostenerse en el tiempo mas allda de la caducidadests hechos en tanto

acontecimientos noticiosos.

No obstante su valor literario, no podemos dejarpdasar a la cronica como un
discurso verosimil que pretende dar cuenta de igmerge “real”. Si atendemos a la
particular negociacion que entabla la crénica dagseconomias de la informacién y de
la ficcidn, tendremos que pensar en un régimencéspe de construccion de la
verosimilitud de su discurso, para decirlo en opabras: ¢Por qué una cronica sera
leida como un texto que trata sobre acontecimiergates tramados con recursos
propios de la ficcion sin que esos recursos secedesal referente y éste sea leido como
ficcional? Soy conciente de que a partir de estblpma y al formular esta pregunta
estoy introduciéndome el campo de la recepciérelEontrato de lectura encontramos
un concepto tedrico idoneo para indagar la recepbddun género especifico:

Para explorar mas a fondo la recepcidn de la cagentonces cabe preguntarse por sus
modalidades enunciativas e intentar prescribiramtrato de lectura propio del género.
El contrato de lectura ha sido formulado por Elid&rén (2011) como un nexo
sostenido en el tiempo entre un soporte mediat&w neceptor. Esta relacion se articula

en el plano de la enunciacion, es decir, de lasatidatlies de decir del texto y, como



sefala Martini (2004, p. 106) “Se lo puede explicamo un acuerdo estrictamente
delimitado por como un texto periodistico constrlaysnformacion, y cdmo se significa
como verosimil”. Esto resulta clave para la circida social del discurso informativo,
dado que, si bien se trata de un discurso somatigwificacion, el lector no cuenta con
el tiempo ni la competencia para realizar esteajmalsobre el ingente volumen de
informacion que contiene un medio, por lo que alcdliso informativo pasara por
“discurso verdadero” si bien es sabido que noata tite un discurso verdadero sino de
un discurso verosimil, es decir “sin ser verdadseoia el discurso que se asemeja a lo
real” (Kristeva, 1972: 65). Por lo tanto, el consum la circulacion del discurso
informativo como informacién veraz sobre la “realil se asienta en un conjunto de
operaciones y modalizaciones sobre el lenguajamdgen (en la prensa grafica) como
por ejemplo el ocultamiento del sujeto de la emagion a través de un registro
impersonal, que omite el uso de la primera persmrala Unica excepcion de los
segmentos de discurso referido como los testimodmdas fuentes. Este tipo de
operaciones remiten al verosimil de la objetividadstenido sobre una concepcién
ingenua del lenguaje como reflejo de la realidade (gn términos de sentido comun se
traduciria en la creencia de que los medios s¢din@ “contar lo que pasa”).
La cronica en cambio, incorpora decisivamente gtsuwdel enunciado en su discurso.
La figura del cronista es una presencia a constteimtro del texto. Como afirma
Caparros (2010):
Hacer cronica es plantarse frente a la ideologiasienedios, que tratan de imponer
ese lenguaje neutro y sin sujeto que los disfrazgutisimos portadores de “la
realidad”, relato irrefutable. La crdnica que a mé interesa dice “yo”, no para
hablar de mi sino para decir “aqui hay un suje® myira y que cuenta”. Entonces,
en esa situacion, tuve que recordar que la cropimael hecho de mirar a otros

lugares —esto es viejo como la mierda— era palitica

Esta presencia del cronista en el texto esta eodata partir de varias estrategias, entre
las que destaco:
Esta presencia del cronista en el texto esta eodata partir de varias estrategias, entre
las que destaco:
i) El punto de vista: La construccién de una mirgate un punto de mira es uno de los
aspectos distintivos de la crénica, “una mezclgreporciones tornadizas, de mirada y

escritura” (Caparrds, 2007). La mirada, claro egénvia al sujeto y a su posicién con



respecto a los hechos que narra, en oposicion“@itada desde ningun lugar” que
elabora el discurso informativo en funcion de lmagsgia de la objetividad. La mirada
del cronista se construye a partir de las desonygd, de la atencion a los detalles, que,
como ensefia Barthes, refuerzan el “efecto de seefli(Barthes, 1972: 95-101) y a
través de una de las figuras retoricas privilegaka$a cronica: la enumeracion cadtica,
que, como explica Maria Moreno (2010) consiste efocar juntos“elementos
heterogéneos cuyo contacto genera cierta resofiaftiaesta figura se despliega la
particular economia de la mirada que dispone laicad no una mirada exhaustiva que
agota el objeto y “todo lo ve” sino una que obset@ade un punto de vista particular y
realiza operaciones de seleccién, jerarquizacidéeagrupamiento sobre lo observado.
La “enumeracion cadtica”, lejos de disimular egiaracion, la pone en escena:
Justo detras de la Casa de Gobierno, desde dondgl&tn proclamé algo alguna
vez, se despliega uno de esos mercados atibormadagios, interminables y
maravillosos donde cholas venden perfumes frances#cuchos de corazon,
calzoncillos chinos, relojes del tiempo, jeans ibeeass, fetos de llama contra el mal
de ojo, vino chileno, whisky escocés del Paragpaychitos de vicufia y los items

variadisimos que aporten los ladrones” (Caparr@321132).

A partir de este punto de vista, el cronista elabdescripciones que desbordan la

funcién referencial y permiten interpretar y elabvoun sentido del objeto observado,

como sefiala Ramos en su estudio sobre la cronidarmista del siglo XIX:
Las funciones de la descripcion rebasan, inclusoelersiglo XIX, el marco
restringido de lo que Barthes llamaba edbcto de realidad En cambio, la
descripcion podia ser el lugar deeltilizacion aun a riesgo de desplazar el poder,
en el relato mismo, del discurso narrativo. (...) Bto lado, si bien la descripcion
presupone (y pone en juego) el imperativo iconésoindudable que entre el objeto
y el descriptor funciona una red de mediacionesaradp interpretativo— que no
puede explicarse en términos de la mirada y la sisn@imario (‘decirlo es verlo’).
La miradalee las significaciones que conforman el campo semamtét objeto de
la descripcidn. Es en este sentido que la deséripeepresentaliscursos. Al
hacerlo, funciona activamente: establece jerargudabordinaciones, asimetrias,

luchas entre los discursos que representa. (R&008; 165-166).



i) En segundo lugar podemos mencionar el estilor pl que entendemos las
inflexiones y modulaciones que cada autor realaesel lenguaje. Podemos entender
al estilo desde un doble reenvio: por un lado Hasimormas de estilo de la crénica que
permiten un reconocimiento genérico (“esto es waaica”) por otro, el trabajo sobre el
lenguaje que habilita el reconocimiento de un a(fes una cronica escrita por x”). En
tanto la crénica es un género que permite unalgrariad sobre el uso del lenguaje (y
no solo la permite, sino que solicita y recompeasmsaérminos de capital simbdlico un
uso creativo o artistico del lenguaje) podriamasspge que son esos mismos giros e
inflexiones sobre la lengua los que permiten etectim reconocimiento de género, con
lo que invertiriamos el orden de reconocimiento ci@rado (“porque sé que es una
cronica de X, sé que es una crbnica”) o tambiénsgre®n un reconocimiento
simultaneo. El estilo, al mismo tiempo, remite atoa como persona “real”, como
explica Barthes (2003: 20): “el estilo solo tiemeauwimension vertical, se hunde en el
recuerdo cerrado de la persona, compone su opazipadir de cierta experiencia de la
materia; el estilo no es sino metafora, es decia@@on entre la intencion literaria y la
estructura carnal del autor ... su secreto es unerdouencerrado en el cuerpo del
escritor”.

iii) En tercer lugar es preciso sefialar una opérade la cronica que denominaré la
“construccion dein situ’ en virtud de la cual no alcanza con la presupaside que el
autor presencio los acontecimientos que narra, gum esta presencia debe estar
construida dentro del texto mediante distintasaesgias. EnLo que queda de
Auschwitzun libro que resulta clave para pensar la cuest@ntestimonio, Giorgio
Agamben rastrea la etimologia de la palabra testigo

En latin hay dos palabras para referirse a testigogprimera,testis de la que se

deriva nuestro término “testigo” significa etimoiégmente aquél que se sitia como

tercero fersti9 en un proceso o un litigio entre dos contendente&a segunda
supersteshace referencia al que ha vivido una determinadidesl, ha pasado
hasta el final por un acontecimiento y esta, peescondiciones de ofrecer un

testimonio sobre él. (Agamben, 2002: 15)

En este sentido podriamos situar el trabajo débgiemo convencional en la matriz
deltestisy el de la crénica mas cercano a la figurast@lerstey a ambas como formas
validas de atestiguar y “dar cuenta” de los hechada base del proyecto de la cronica

anida la suposicion de que la experiencia es unmafode conocimiento. Walter



Benjamin (1999) adjudica al auge de la informacyorl dominio de la noticia la
responsabilidad por el empobrecimiento de la nemade experiencias. Tal vez pueda
pensarse aqui en una articulacién entre la oposaréestisy superstey en la apuesta
de la cronica como género por desarticular la Bgiformativa de la noticia (en tanto
“la ‘informacion’ busca lo extraordinario; la cr@ai, muchas veces, el interés de la
cotidianeidad. Digo: la maravilla en la banalidafCaparrés, 2007: 10) y una
reivindicaciéon de la narracién de la experiencia ebconvencimiento de que ésta tiene
algo de valioso que puede hacerla perdurar masialla agenda de los medios. Es en
este sentido que podriamos pensar a la cronica conietorno de los reprimido” (la
narracion de la experiencia) por la l6gica inforineat
Esta “construccion deh situ’ esta relacionada con una impronta perceptiva (“he
visto, he oido, he olido, he tocado, en resumenexXperimentado”) que suele estar
presente en la escritura de la cronica y tambiéchasiveces con la captura de la voz
del otro en sus modulaciones e inflexiones. Estacter desuperstesdel cronista en
tanto sujeto atravesado por la experiencia queanar® debe ser confundido sin
embargo con una operacion destinada a obtenerriwilégio epistémico”, tal como lo
explica Veronica Tozzi:
El privilegio epistémico es una de las caraslidgbo mnémicopues considerar al
testimonio como registro de una experiencia pmydda y directa de los hechos
tiene diversas consecuencias indeseablemente hefples. En primer lugar, resulta
no solo epistémica sino politicamente ingenuo: estp no so6lo desconoce el
caracter ‘tedricamente’ cargado de toda experiesuigetiva sino que oculta a su
vez la problematicidad de lo registrado-no regikirgor ella. En segundo lugar,
pasa por alto el hecho de que los relatos testatemno son otra cosa que géneros
discursivos o literarios como lo son las novelas, ttagedias o las comedias. Por
altimo, y definitivamente inaceptable, es que ttasdonacion de privilegio
epistémico se condena al testimoniante y a surtesto a funcionar como no mas
gue un registro veridico no interpretado de loshbscprivando a dichos testigos de
participar mediante sus intervenciones discursemda discusion publica sobre
como dar sentido, cobmo comprender, coOmo ofrecevasupreguntas sobre lo que
sucedio. (Tozzi, 2009: 171)

En la crénica comprobamos que la construcciorirdsitu del cronista en tanto testigo

del acontecimiento que narra no es utilizada como‘privilegio epistémico” que



garantice la supremacia de su version por sobas d&l mismo hecho, al contrario, la
utilizacién de ciertas estrategias discursivas carhaelato en primera persona, la
construccion del punto de vista del narrador, lgetagcion, el montaje de los
testimonios y las secuencias argumentativas, etrs, no hacen mas que subrayar que
lo que se presenta es una version de los hechesatrds posibles e incluso es capaz de
poner en duda el estatuto de verdad de su propaurdio, como en este ejemplo del
libro de crénicas de viajasna Lunade Martin Caparrés. En la pagina 161 afirma:
“Once de la mafana: en el Stanley Bar, los homtanesin leche. (...) En el Stanley

Bar, ya queda dicho, todos fumamos y tomamos le¢@é09: 161)

Pero una pagina después se retracta:

“El viajero no sabe una mierda. Supone, busca,spieafirma —y muchas veces
sigue suponiendo. Los muchachos del Stanley baomaban leche: en esos tetras
blancos tan lechosos, con letras que decian skhike, de donde salia un liquido
tan leche, habia una chicha, una bebida alcohdikcanaiz fermentado que aqui
llaman chibuku. Me lo dicen ahora, camino al aeeofmy y puedo corregirlo. Pero

fue un azar: lo mas logico habria sido no enteramoreca. ¢Hasta qué punto hay
gue seguir averiguando o, dicho de otro modo, dgadepunto desconfiar? ¢ Si veo
una bebida con nombre de leche que sale de uniemtapde leche y es igual a la
leche, debo decir que es leche? (O deberia, nug@nr, claro lo que podria ser

evidente: que un sefior mirando es un sefior miramoleel garante de la verdad

divina?”. (2009: 162-163)

A través de estas operaciones y modulaciones sbloliscurso, la cronica se distancia
de la noticia convencional, que apela a un discump@rsonal que oculta al sujeto del
enunciado para producir la ilusién de “una miradadg ningun lugar’ que avale su
version del acontecimiento como la Unica o la nidedfgna posible, amparandose en
una concepcion ingenua del lenguaje como “refldpla realidad, cuyas operaciones la
cronica deja en evidencia por contraste. Este,samipalabras de Amar Sanchez (2008:
48-49), un atributo politico del género, en tanto:

La politizacion especifica de estos relatos esesliitado que se ejerce sobre un

material testimonial y genera una de las diferenaigas importantes con el

periodismo y el discurso histérico. Mientras quéoesse pretenden ‘objetivos’,

distanciados, y tratan de borrar toda marca deo$acion del sujetola no-ficcion



nunca oculta que, mas alla de la toma de partigicéta en algunos casos, el

montaje y la seleccion de los testimonios, la tiaizacion a que son sometidos

sefialan ya el abandono de todo intento de newtdalid. Abiertamente, el género

acepta y expone la ‘parcialidad’ de los sujetoseguhcia la ilusion de verdad y

objetividad de otros discursos. Sefiala que no lhaa verdad de los

acontecimientos, sino que éste es siempre el agsulle las posiciones de los
sujetos: es decir, marca la distancia que hay ém¢rsucesos la verdadde una
version.

El género resulta unfarma de algin modalesmitificadora en tanto —ademas de

diluir oposiciones de larga tradicion y cuestionategorias— pone al desnudo las

leyes internas del discurso periodistico.

Este trabajo del género cronica y no-ficcion sdaseformas seria precisamente lo
que Ranciere (2010: 57) concibe como la posibilidadin arte politico, en tanto: “El
problema no concierne entonces a la validez mopallitica del mensaje trasmitido por
el dispositivo representativo. Concierne al disfpasimismo”.

iv) La dltima de las estrategias que mencionar&eaion de la presencia del cronista
dentro del texto sera la utilizacion de la primgeasona. Ante todo, cabe mencionar que
podemos encontrar crénicas escritas en tercerarn@erespecialmente las que se
publican en medios graficos, sobre todo en dialtogue muchas veces impone limites
en funcidn del contrato de lectura del medio pesitbcb y obliga a omitir la primera

persona. Podemos mencionar como ejemplo las csmieaMiguel Briante (2004),

escritas en su mayoria en tercera persona o comulfids usuales en el periodismo

grafico convencional para mencionar al sujeto deineiado como “este cronista” “el
cronista” o “el cronista de Pagina 12". A pesaedtas excepciones, el género por regla
suele presentar textos escritos en primera perspre,parece ser la mas idénea si
atendemos a los rasgos descriptos en los puntesaas: explicitacion de un punto de
vista, trabajo de estilo sobre el lenguaje y cagsion delin situ en el texto. En
definitiva, si pensamos a la crénica como un géméravesado por las marcas de la
posicion del sujeto en el discurso y con la fuem@ronta de la narracion de una
experiencia por la que el autor-narrador ha ateml@ses l6gico que sea la primera

persona la privilegiada en la escritura de estdsse



Si atendemos a estos rasgos caracteristicos (& penvista, la mirada, el estilo, la
construccion dein situy la utilizacién de la primera persona) podemoseolar que la
cronica esta bastante proxima al género autobiograPuede resultar de interés
entonces relevar qué tipo de pacto de lectura prasdos textos autobiograficos a sus
lectores. Philippe Lejeune (1991: 48), en un tgegtalasico sobre el tema, precisamente
llamado “El pacto autobiografico” define la autaimafia como una fusion entre autor,
narrador y personaje. En la cronica observamosidedri entre autor y narrador y en
ocasiones también autor-narrador-personaje, especite en el género conocido como
“gonzo”, en el que el autor pone en juego su cuaipatravesar la experiencia que
decide narrar y se coloca en el lugar del persateljéexto. Aunque esta fusién no sea
siempre completa para la cronica (muchas vecesate de narrar la historia de otro
personaje), el grado de subjetividad puesto erojhedpilita la puesta en relacion con el
contrato de lectura autobiografico.

Como explica Lejeune (1991: 50) siguiendo a Berstenia nivel del enunciado la
primera persona sefala la identidad del sujetoadenlunciacion y del sujeto del
enunciado, lo que lleva al nombre propio (al que “g®” remite por fuera del texto).
“En el nombre propio es donde persona y discursarfeulan antes incluso de
articularse en la primera persona”. El nombre mragi la autobiografia conduce, a su
vez, a la figura del autor: “Unica sefial en eldede una realidad extratextual indudable,
que envia a una persona real” (Lejeune 1991: 5dmdCexplica Lejeune, el autor se
encuentra en un intersticio: “A caballo entre ltrabextual y el texto, el autor es la linea
de contacto entre ambosibif.). A continuacion Lejeune se pregunta cOmo puede
distinguirse entre la autobiografia y la novelaohigtgrafica, su respuesta nos parece
muy significativa para nuestro propio estudio, yae gel autor admite que: “si
permanecemos en el plano del analisis interno eldbt no hay diferencia alguna.
Todos los procedimientos que emplea la autobicgrafira convencernos de la
autenticidad de su narracion, la novela puede itogay lo ha hecho con frecuencia”
(1991: 52). Incluso, me atreveria a decir que laxgdimientos que verosimilizan
textos referenciales como la autobiografia o laicedson probados antes en textos de
ficcion como novelas o relatos, ademas de teneraudicter historico. La respuesta de
Lejeune para diferenciar estas dos clases de test@pelar al pacto de lectura: “El
pacto autobiogréafico es la afirmacion en el texdaedta identidad (i.e. identidad autor-
narrador-personaje)” (1991:52-53) y su importanmiacial radica en que a fin de

cuentas determina la actitud del lector con respaictexto. Del mismo modo podemos



pensar la importancia del pacto de lectura de ¢mica, en la medida en que la
experiencia del cronista es inverificable y losoday detalles de las descripciones
desplegadas en la crénica, lo mismo que la infoidnague contiene el texto podrian
ser meros “efectos de realidad” a mano de cualgeido de ficcion realista. En la
cronica es la figura del autor sobre la que setooyes el contrato de lectura, en la
medida en que un texto informativo puede ser wadfd (con respecto a la informacion
gue contiene) pero la forma personal y particurataeque un sujeto experimenta un
acontecimiento y después lo narra no admite mascaeiones que el hecho de que esa
persona haya atravesado la experiencia y la nasgedsu punto de vista tal como la ha
experimentado y eso sélo puede sostenerse sobpaaia de lectura. Por parte del
cronista, con respecto a que lo que esta contagalonente le ha sucedido y con
respecto al lector en realizar una lectura en les@ ceferencial. Tal vez por eso es muy
comun leer noticias sin firma y rarisimo leer uméngca andnima. Es por tanto el
cuerpo del cronista el que soporta el contratoedéeuta de la crénica, en tanto “ha
estado ahi”. Tal vez a este rasgo obedezca la imtgrsensorio-perceptiva”’ de la
cronica y por eso la construccion del situ resulta una de sus caracteristicas mas
reconocibles, en tanto refuerza el pacto de ledriréexto refuerza en sus marcas de
“presencia del cronista” el pacto de lectura enctaeenvia a través de ese yo testigo,
presente, al autor del texto). Al igual que la bidgrafia, la crénica pertenece al campo
de la literatura referencial. Lejeune efectla speeto una extrafia division entre “pacto
autobiografico” y “pacto referencial” (cuando emlrdad uno es consecuencia del otro:
porque hay “pacto autobiografico” y el yo es readwei al nombre propio de un autor
podemos hablar de pacto referencial de lecturardtllema podria estar en el caracter
de verificabilidad que Lejeune le otorga al paeterencial:

Por oposicion a las formas de la ficcion, la bifigrg la autobiografia son textos

referenciales de la misma manera que el discurso cientificastbhco, pretenden

aportar una informacién sobre una “realidad” ewteal texto y se someten, por lo

tanto, a una prueba derificacion (Lejeune: 1991: 57).

Lejeune trata de diferenciar ambos pactos adjudalés a los distintos sujetos de la
enunciacion (aunque justamente éstos estan fusiergw la autobiografia) “El pacto
referencial, en el caso de la autobiografia, egeameral, coextensivo con el pacto
autobiografico, siendo dificiles de disociar, colmson el sujeto de la enunciacion y el

del sujeto del enunciado en la primera persoitad.j. El de la verificacion (que como



ensefia Benjamin es parte de la l6gica informatiaparece un criterio propicio para
evaluar el pacto de lectura autobiografico y eladerénica. En estos casos, mas bien, la
lectura en clave referencial se instaura de antemantravés del pacto de lectura
autobiografico, soportado por el “nombre propioa yravés de éste, por el cuerpo del
cronista en la cronica. Si se somete el texto praceso de verificacion y se demuestra
qgue el autor inventd parte del relato, se frusidm tel texto, porque todo el contrato es
puesto en duda y el texto debera ser leido enctatve (como un texto de ficcion, por
ejemplo). Esto nos remite, otra vez, a la experge(inverificable, como nos recuerda
Benjamin) como garante de la verdad del texto.aEnikma clave que encuentra Jean-
Phillipe Miraux cuando se hace la pregunta sobke garantiza la verdad en un texto
autobiogréfico: “¢ Como escribir la absoluta verdadndo el tiempo ha encubierto las
actos y las relaciones, mas aun, cuando se hacelwaaa partir de la propia vida?”
(Miraux, 2005: 54)
Su respuesta apela al valor de la experiencia ynéanoria como garantia de la
veracidad de lo narrado en los textos de cortebagmafico:
La objetividad no resulta, entonces, apropiada@&/imiento de la escritura sigue al
movimiento de la subjetividad interior qexperimentados hechos, los actos, los
sentimientos, como verdaderos, como conformesgadoel yo quiere evocar. Lo que
garantiza una forma de verdad a los acontecimierdgtzgados es la certeza de
haberlos vivido como tales, de haberlos percibidma tales; mas aun, de haberlos

recordado como tales. (Miraux, 2005:55).

¢Pero como conciliar las pretensiones de objetivictan el ejercicio de la memoria
sobre la experiencia, en el plano de la subjetividas absoluta? O para decirlo de otro
modo ¢Qué especificidad, qué tipo de saber puedeenfla escritura de la cronica
frente a la verificabilidad del discurso informat/Lejéune realiza otra division mucho
mas productiva al respecto, cuando se refieraealcen tanto “modelo”:
Por “modelo” yo entiendo lo real al que el enunciagliere parecerse.... El
parecido puede darse en dos niveles: en el modadinedal nivel de los elementos
de la narracién) interviene el criterio deebeactitud;en el modo positivo (y al nivel
del conjunto de la narracion) interviene lo quenbaemos ldidelidad La exactitud
concierne a lanformacién la fidelidad, a laignificacion (1991: 57)



El discurso autobiografico y el de la cronica opara entonces bajo una relacion de
fidelidad y no de exactitud (verificable) con respecto atenal narrado. La fidelidad
estaria operando no a favor de una extactitud @rdila funcion informativa sino en
virtud de producir una significacién, de generarsantido a través del orden del relato.
A esto mismo apela Miraux, citando el ensayo dgel@emprunlLa escritura o la
vida, cuando afirma: “Unicamente el artificio de unatel logrado conseguira trasmitir
parcialmente la verdad del testimonio”. (MirauxP3046). Esta capacidad de elaborar
una significacion sobre el material de la expeiigeen lugar de una informacién sobre
datos relevados) es lo que confiere a la cronicarisicipal atributo: el de elaborar un
sentido a través de la narracion de los acontestose o, como diria Hyden White
(2003: 52) para la escritura histérica, a travéarte“narrativizacion”:

La principal forma por la que se impone significadlms acontecimientos historicos es
a través de la narrativizacion. La escritura hisédes un medio de produccion de
significado. Es una ilusion pensar que los histimias s6lo desean contar la verdad
acerca del pasado. Ellos también quieren, lo sepan pero en cualquier caso deberian

querer dotar al pasado de significhdo

El valor del contrato de lectura en la cronica guetbmostrado también en la
importancia que adquieren los paratextos para g&tero. No alcanza con que las
cronicas sean publicadas en secciones especifidas periodicos o las revistas, o que
se aclare en una bajada o copete que se tratandectdnica de x”, que los libros

incluyan estos textos en colecciones especiales titalos como “Crénicas” o

“Documentos”, en el caso de las crénicas publicadasibros muchas veces son los
editores o incluso los mismos autores quienes tdm@alabra para contar detalles de
su trabajo de investigacion y asi “sellar” el paaterencial de lectura. Cito algunos

ejemplos:

Nota: Los hechos y circunstancias aqui narradogesdas, pero los nombres de las

personas citadas fueron cambiados.

1 He intentado un estudio de la crénica desde lspeetiva tedrica de la teoria de prefiguraciénditgica de Hyden
White en Idez "Narrar la realidad con recursosadiction: aportes de Hyden White al estudio derdeica
periodistico-literaria y la no-ficciérénPublicacién de Actas Jornadas Hyden Wiiée prensa).



Durante un afio, de marzo de 2007 a marzo de 2@@8icég los trabajos que
componen este libro consiguiéndolos de manera embpnte y ocultando el
objetivo tanto a mis empleadores como a mis conrpafi@Meradi, 2009: 12-13)

“La voluntad eaun intento de reconstruccion histérida la militancia politica en la
Argentina en los afios sesenta y setenta. Y, tamkaétentativa de ofrecer un
panorama general de la cultura y la vida en esos. & Voluntad es la historia de
una cantidad de personas, muy distintas entreusi,dgcidieron arriesgar todo lo
que tenian para construir una sociedad que coabidemas justa.
Elegimos las historias que la componpara que ofrecieran un cuadro de las
corrientes y espacios sociales de la época. Lziélesiempre se puede discutir,
(...) Pero creemos que la veintena de relatos queEugan en surama muestran
como era la vida cotidiana, los intereses, odioayicciones, objetivos, miedos y
satisfacciones de los que eligieron ese camino.
La Voluntad es el resultado de afios de trabajo. Para esarihirtimos unas
veinticinco entrevistas de muchas horas cada ureyigamos numerosos archivos.
Pero el libro, sin duda, esta incompletdlay muchas cosas que todavia no se
pueden contar en la Argentina contemporanea. Onquee pueden saber, porque
Sus protagonistas estan muertos.
Esas cosas, por supuesto, forman parte importargstd libro. Pero hay mucho que
Si se puede contar —aunque hasta ahora muy poteyam hecho. Todo lo que se
relata hasta aqui es, hasta donde sabemos, cigrtba sido chequeado
cuidadosamente. Solo fueron cambiados unos pogobres, en situaciones que no
se alteran por eso. El resto es histofidCaparrés, Anguita, 1998: 15)
Estos paratextos permiten fijar el contrato deulectde la crénica como un pacto
referencial, en virtud del cual el texto sera letdmo el relato de una experiencia “que
realmente sucedid”, encarnada en la figura delistasmarrador (reforzada dentro del

texto a través de las estrategias que hemos endion@néeriormente).

Por tanto, estamos en condiciones de afirmar qearatter de discurso referencial de
la crénica no se sostiene sobre una probable catrifidad de la informacién que
contiene, sino sobre un pacto de lectura en ehgta y narrador se fusionan en el “yo”

2 Eduardo Anguita, Martin Caparrdsa Voluntad.Tomo 1, $ed. Buenos Aires, Norma, 1998, p. 15.
(Las italicas son mias).



del texto. El anclaje del narrador con el autdraaés del nombre propio, es reforzado
en la crénica en los paratextos, que suelen oriémti@ctura en una clave referencial,
apelando a la denominacién del texto bajo el réggoérico de cronica, e incluyendo
informacion sobre los datos biograficos del autodegalles sobre la investigacion
realizada previa a la escritura de su texto. Etudide sus operaciones retoricas y la
utilizacién de los recursos de la ficcion para aaecontecimientos reales, resulta muy
dificil (sino imposible) distinguir una crénica de texto ficcional realista en el plano
del discurso. La lectura estara por tanto orientaghartir del pacto de lectura, cuyos
términos suelen estar explicitados en los paragexten la experiencia del lector con
otros textos del mismo género. En el plano disearsuna de las garantias de la
verosimilitud del texto estard dada por un “préstarde la autobiografia y se
desprendera de la fusion entre el autor, el narnagbpersonaje. A partir de esta fusion
sera la experiencia de esta triple entidad fusian@pie reenvia del personaje al
narrador y de éste a la persona “real”) una dgdaantias mas solidas de la veracidad
de los hechos narrados. Para sostenerlo el narammtruird dentro del texto un
dispositivo del in situ’ que dé cuenta de su cualidad de testigo o ppetide los
hechos narrados. Esta estrategia no obstante,alaram@l “privilegio epistémico” del
testimonio sino, al contrario, evitara (y denur&japor contraste) tanto esa lectura
sesgada como la construccion de “una mirada ddaadémlugar” propia del discurso
periodistico impersonal. Al asumir su punto de nyirde escucha y la contingencia y
arbitrariedad de su experiencia tanto como su oferale montaje y narrativizacion de
los materiales, el cronista asume su version conagode tantas posibles, evitando la
pretensién de una verdad absoluta, al tiempo quesliamte los mecanismos de la
narrativizacion le otorga sentido a esos acontetitos, tramandolos como hechos y
propone, a través de ese relato y del uso de dpsal retéricas de la ficcion y las

estrategias argumentativas del ensayo, un sentisiblp para interpretarlos.
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